Das Ende der Performancekunst

In der zweiten Staffel der amerikanischen Sitcom 2 Broke
Girls ist es soweit: Marina Abramovié, die ,,Gromutter der
Performance® (Abramovic iiber Abramovi¢), hat ihren groRR-
en Aulftritt. Zwar ist sie personlich nicht zu sehen, doch um
ihre Kunst zu verdeutlichen, erwédhnt eine der Hauptfiguren
Abramovié¢s Aktion Light/Dark, in der die Kiinstlerin und
ihr Partner Ulay einander bis zur Erschopfung ohrfeigten.
Und prompt beginnen auch die beiden Seriendarstellerinnen,
einander spielerisch ins Gesicht zu schlagen. Ist das nun Kro-
nung oder Verarsche der beriihmten Performancekiinstlerin?
In jedem Fall hat die in Belgrad geborene Abramovi¢ in den
letzten Jahren eine erstaunliche Karriere in der Populéarkul-
tur hingelegt. Fiir die Single Picasso Baby seines 2013 er-
schienen Albums Magna Carta Holy Grail lud der Rapper
Jay-Z diverse Kiinstlerinnen und Kiinstler in die Pace-Gallery
in Chelsea, wo er sechs Stunden auf einem kleinen Podest
stand und rappte. Die Besucher_innen waren aufgefordert,
mit ihm zu interagieren oder zu tanzen und auch sonst alles
zu tun und zu lassen, wonach ihnen war. Aus dem Material
zu diesen sechs Stunden entstand schliefflich das Musikvideo
von Mark Romanek. Ein Ausschnitt, in dem Jay-Z mit Mari-
na Abramovi¢ tanzt, sorgte dabei fiir besondere Aufregung.
Dabei war die Anwesenheit der Kiinstlerin nur konsequent,
entstand die Aktion doch als Hommage an die Abramovi¢-
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Revolution
im Performance-
museum

Jiirgen Bauer

Von Lady Gagas Musikvideos bis zu
den Protesten im Gezi-Park, tiberall
hinterlasst die altehrwiirdige Per-
formancekunst ihre Spuren. Doch
was hat Marina Abramovié¢ mit
Pussy Riot zu tun? Und sind die ge-
genwartigen Protestbewegungen
wirklich die erste neue Kunstform
des 21. Jahrhunderts?

Retrospektive The Artist is Present, die 2010 im MoMA New
York stattfand und in der die Kiinstlerin 736 Stunden lang von
Angesicht zu Angesicht mit Besucherinnen und Besuchern
an einem Tisch sal8. In diversen Foren zum Rap-Video war
dennoch vom , Ende der Performancekunst“ die Rede. Die
Kiinstlerin selbst meinte schlicht: ,Ich hatte keine Ahnung,
was ich machen werde. Ich kam nur hier her und habe die
Energie gespiirt. Ich liebe seine Musik, denn es gibt soziale
und politische Inhalte, und es trifft wirklich jeden ins Herz.
Wie ein Vulkan.“ Ob auch Lady Gagas Musik ein solcher
Vulkan ist, hat Abramovié nicht beantwortet. Auf jeden Fall
nahm die Singerin das Video The Abramovic Method Prac-
ticed by Lady Gaga, das Abramoviés geplantes Kunst-Institut
unterstiitzen soll, auf.

Musealisierung der Performance

Auf ihrer Suche nach einem radikalen und avantgardistischen
Anstrich hat also endlich auch die Popkultur die Performan-
cekunst fiir sich entdeckt und zitiert deren beriihmt gewor-
dene Codes und Ausdrucksformen. Moglich wurde dies durch
die Musealisierung von Performance, die umso erstaunlicher
anmutet, galt diese Kunstform doch lange Zeit als letzte Ba-
stion gegen die Festungen der Kunstgeschichte, als fliichtig
und kaum einzuordnend. Mit der Umbenennung des media
department des MoMA in media and performance depart-



ment hat die Etablierung ein neues Level erreicht. Neben
filmischen Aufzeichnungen klassischer Aktionskunst und
dem Ankauf der Arbeiten von Performance-Kiinstler_innen
sollen auch Workshops veranstaltet und das Museum so zu
einem Zentrum fiir Performancekunst ausgebaut werden.
Gerade die erwdhnte Marina Abramovi¢ steht am Beginn
dieser Entwicklung: ,Abramovi¢ gilt nicht nur als Erfinderin
einer unvorhersehbaren, schockhaften Performance-Kunst,
sondern auch als Figur, die diese domestiziert, musealisiert
und kommerzialisiert hat“, schrieb etwa Michaela Wiinsch
in der Berliner Gazette. Spétestens mit der schon erwdhnten
monumentalen Retrospektive war die Musealisierung von
Performancekunst dann in aller Munde. In Wien hat sich
etwa das Mumok in Kooperation mit dem Tanzquartier in der
Ausstellung Push and Pull diesem Thema gewidmet. Dabei
héufen sich auch die kritischen Stimmen. Thomas Micchelli
etwa schrieb in seinem Artikel The End of Performance Art
as we know it: By creating a safe environment for a noto-
riously unsafe art, these measures seem designed to clamp
down on the raging ID of Performance Art like an equally
monstrous superego.“

Die Kuratorin der Revolution

Unumkehrbar aber wurden durch die groRflachige Institu-
tionalisierung von Performance die Bilder, Aktionen und
Handlungen einer breiten Schicht zuginglich. Wie aus den
Kostiimabteilungen groBer Theater konnen nun Performan-
ceelemente fiir den eigenen Zweck ausgeborgt werden. Selbst
das MoMA schreibt iiber das damit verbundene Dilemma:
,one could argue that the medium faces a dilemma, parti-
cularly as it re-emerges within new contexts and under very
different conditions.“ Dabei hat nicht nur die Popkultur die
zur Verfiigung gestellten Codes aufgegriffen, sondern auch die
Proponent_innen diverser Protestbewegungen am anderen
Ende des kulturellen Spektrums. Diesen Aspekt untersucht
aktuell etwa die gro3 angelegte Schau global aCtIVISm am
ZKM Karlsruhe. Die Ausstellung widmet sich kiinstlerischen
Ausdrucksformen, die politisch inspiriert sind, aber auch je-
nen politischen Protestbewegungen, die sich auf Performan-
cekunst beziehen. Im Spiegel macht Kurator Peter Weibel
klar: ,Nehmen Sie Erdem Giindiiz auf dem Taksim Square in
Istanbul, der sich einfach schweigend hingestellt und ausge-
harrt hat. Beuys oder Gilbert & George haben so etwas einst
im Kunstkontext gemacht — heute entstehen solche Living

Sculptures ohne Auftrag im Rahmen von Protesten im 6f-
fentlichen Raum.“ Auch Aktionen zu mehr Biirgerbeteiligung
beziehen sich hdufig auf die Happening- und Aktionskunst
der sechziger Jahre. Fulya Erdemci, Kuratorin der 13. Istan-
bul Biennale, plante urspriinglich gar, die Biennale zu einem
Teil im 6ffentlichen Raum zu veranstalten. Dabei besteht die
auch als , Kuratorin der Revolution“ bezeichnete Erdemci in
einem Standard-Interview auf dem Unterschied von Kunst
und Protest: ,Manche Leute denken angesichts der Proteste
auf den Stralen, Kunst und Aktivismus sei dasselbe — fiir mich
ist das nicht so. Sie konnen sich sehr nah sein, voneinander
lernen und in so dringenden Zeiten wie jetzt die gleichen
Ziele verfolgen, aber ihre Prozesse, die Erfahrungen, die sie
ermoglichen, und der Einfluss, den sie ausiiben, sind vollig
unterschiedlich. Die Kunst kann das, was auf der StraRe pas-
siert, besser betonen. So kann beides zusammen wirken.*

Die erste neue Kunstform des 21. Jahrhunderts

Dieses Zusammenwirken erzeugt dabei besondere Schwin-
gungen, denn langst erfolgt der Austausch nicht mehr nur
in eine Richtung. Wo sich Protestbewegungen auf Perfor-
mancekunst beziehen, bringen auch Kiinstler_innen Protest
auf die Biithne oder ins Museum. In ihrem Werk DeSacre!
verschrankt etwa die Choreografin Christine Gaigg den Pus-
sy Riot-Skandal mit Nijinskys Choreografie zu Le Sacre du
Printemps. Und das in Wien anséssige Kiinstlerinnenkollektiv
kunststoff widmete sich mit seiner im Tanzquartier gezeigten
Arbeit Krawalle und Hiebe der Frage nach den Perspektiven
des Widerstands in der Protestkultur. Sind Protestbewegungen
also wirklich die ,.erste neue Kunstform des 21. Jahrhunderts®,
wie Peter Weibel meint? In jedem Fall muss die Kunst aufpas-
sen, zwischen diversen Biirgerbiihnen und Protestchdren ihre
ureigene Funktion der Reflexion nicht zu vergessen, anderer-
seits besteht fiir Protestbewegungen die Gefahr, durch den
Einsatz kiinstlerischer Mittel an Dringlichkeit zu verlieren
und zur Installation zu werden, bei der sich das Publikum
so schnell zerstreut, wie Ausstellungsbesucher_innen nach
einer Vernissage. Doch wie schon Marina Abramovi¢ meinte:
,Performance art never dies. It’s like a phoenix, always giving
birth out of its own ashes.“ |l
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